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Abstakt
Ky artikull propozon njé lexim holistik té veprés sé paré operistike shqiptare
té kompozuar, duke e trajtuar até si njé rast paradigmatik té operés
postmoderne né periudhén pas Luftés sé Ftohté, né krygézimin mes
muzikologjisé dhe shkencave shogérore. Duke u mbéshtetur né literaturén
ndérkombétare mbi operén, studimi e pozicionon operén “Dhoma” brenda
debateve mé té gjera mbi ndérdisiplinaritetin, historiné kulturore dhe
teknikat kompozicionale. Vepra shképutet né ményré té garté nga realizmi
socialist shqiptar, si né planin estetik ashtu edhe né até ideologjik, pérmes
adoptimit té njé gjuhe muzikore kromatike me orientim serial, té lidhur
ngushté me njé libret me prirje ekzistencialiste.
Né planin metodologjik, artikulli ndjek strukturén e njé projekti disertacioni
holistik: fillimisht shtjellon kornizén teorike pér analizén ndérdisiplinore té
operés; mé pas shqyrton strategjité kompozicionale té “Dhomés” né
rrafshin vokal dhe orkestral, me vémendje té vecanté ndaj pérdorimit
fleksibél té dodekafonisé dhe proceseve motivike té tipit Grundgestalt; né
fund, e interpreton operén si njé artefakt kulturor gé artikulon
subjektivitetin postsocialist, ankthin dhe pérvojén e ngujimit.
Teza kryesore éshté se “Dhoma” mund té lexohet njékohésisht si laborator
teknik pér procedurat dodekafonike, si rréfim mbi ngujimin ekzistencial dhe
si njé ndérhyrje postmoderne né historiné e operés shgiptare. Né& kété
kuptim, vepra déshmon se opera bashkékohore kérkon njé metodologji té
integruar, e cila ndérthur analizén e imtésishme muzikore me mjetet e
sociologjisé sé kulturés, teorisé letrare dhe studimeve té performancés.

Fjalé kyce: opera shqiptare bashkékohore, postmodernizmi

operistik, realizmi socialist shqiptar, dodekafonia / serializmi, libret
ekzistencialist
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THE ROOM OF VOICES: EXISTENTIAL CONFINEMENT
AND THE DISMANTLING OF THE SOCIALIST SUBJECT IN
ERMIR DERGJIN’S OPERA DHOMA

Abstract

This article proposes a holistic reading of first Albanian composition opera
as a paradigmatic case of post-Cold War, postmodern opera at the
intersection of musicology and the social sciences. Drawing on
international opera studies (Abbate, Parker, André, Hutcheon, Till, Fulcher,
Dahlhaus, Adorno, Schoenberg, Eimert, Johnson), the study situates Dhoma
within broader debates on interdisciplinary, cultural history, and
compositional technique. The work breaks decisively with Albanian socialist
realism, both aesthetically and ideologically, by adopting a chromatic,
serially oriented musical language closely tied to an existentialist libretto.

Methodologically, the article follows the structure of a holistic
dissertation project: first, it outlines the theoretical framework for an
interdisciplinary analysis of opera; second, it examines Dhoma’s
compositional strategies in the vocal and orchestral domains, with
particular attention to flexible uses of dodecaphony and Grundgestalt-like
motivic processes; finally, it interprets the opera as a cultural artifact that
articulates post-socialist subjectivity, anxiety, and confinement.

The argument advanced here is that Dhoma can be read
simultaneously as a technical laboratory for dodecaphonic procedures, as a
narrative of existential entrapment, and as a postmodern intervention into
the history of Albanian opera. In this sense, the work exemplifies how
contemporary opera requires an integrated methodology that combines
detailed musical analysis with tools from cultural sociology, literary theory,
and performance studies.

Key words: contemporary Albanian opera, operatic postmodernism,
Albanian socialist realism, dodecaphony / serialism, existentialist libretto

1. Hyrje

Studimet mbi zhanrin operistik né literaturén botérore
Ky artikull ndértohet mbi idené se gjinia operistike né pérgjithési, nuk
mund té kuptohet duke u reduktuar vetém né partituré ose né tekstin e
libretit, por duhet lexuar si njé nyje ku takohen disa rrafshe
njékohésisht: estetik, performativ, filozofik dhe shogéror. Né gendér
té vémendjes éshté pikérisht ky tension: nga njéra ané opera si objekt
“klasik” 1 muzikologjisé analitike (strukturé, tekniké kompozicionale,
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trajtimi i zérit dhe orkestrés), nga ana tjetér opera si hapésiré ku
projektohen dhe problematizohen ide mbi trupin, vdekjen, lirinég,
identitetin dhe kujtesén kolektive né njé kontekst té caktuar historik,
né rastin toné, né Shqipériné postsocialiste. Duke u mbéshtetur né
debatin bashkékohor mbi operén si art i pérbéré, artikulli synon té
tregojé se opera “Dhoma”, si krijimi i paré shqiptar bashkékohor pér
gjininé e saj, nuk &éshté thjesht njé “rast studimi” muzikor, por njé
tekst i hapur pér lexim psikologjik, filozofik dhe sociologjik.

Opera ka géndruar gjithmoné, né ményré njékohésisht té sikletshme
dhe pjellore, né krygézimin e disa disiplinave. Ashtu si¢ kané
argumentuar Carolyn Abbate dhe Roger Parker® : kjo gjini nuk mund
té reduktohet as né partiturén muzikore, as né libretin letrar: “ajo
pérbén njé “art té perbéré”, i cili kérkon vémendje té njéhershme
ndaj tingullit, tekstit, skenografisé dhe pritjes nga audienca”.?

Pér pasojé, studimet operistike, kur merren seriozisht, jané té
detyruara té jené ndérdisiplinore nga veté natyra e objektit gé
shqyrtojné.

Studimet mé me zé pér kété subjekt e kané artikuluar kété tezé né
meényré vecanérisht té garté. Naomi André, pér shembull, (muzikologe
amerikane, pedagoge né fushén e studimeve muzikore, gjinore dhe
racore) déshmon se céshtjet e racés dhe gjinisé né operén mund té
kuptohen né ményré té ploté vetém nése partiturat dhe libreton i
lexojmé né ndérveprim me praktikat e interpretimit skenik dhe me
kontekstet sociohistorike pérkatése.® Nicholas Till (studiues britanik i
operés dhe teatrit muzikor, profesor né University of Sussex, redaktor
i The Cambridge Companion to Opera Studies dhe autor i studimeve
mbi historiné kulturore té operés dhe raportin e saj me teoriné
kritike) e koncepton operén si njé ngjarje performative, né té cilén
regjia, skenografia dhe pritja e publikut jané po aq pérbérés té

! Carolyn Abbate éshté muzikologe amerikane dhe profesore né Universitetin
Harvard, e njohur pér kontributet e saj ndikimore né fushén e operés, né teoriné e
rréfimit muzikor dhe né studimin e marrédhénies midis muzikeés, tekstit dhe skenés.
Roger Parker éshté muzikolog britanik, i specializuar né operén italiane t& shekullit
XIX, ish-profesor né King’s College London, dhe njé nga studiuesit kryesoré té
veprés sé Verdit, Donizettit dhe historisé kulturore té operés; sé bashku, ata jané
bashkautoré té veprés A History of Opera.

2 Cit. nga Carolyn Abbate and Roger Parker, A History of Opera (London: Penguin,
2012)

® Naomi André, Voicing Gender and Race in Opera
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kuptimit sa edhe veté teksti i shkruar.* Linda Hutcheon (teoriciene
letrare dhe studiuese kanadeze, e njohur pér punimet mbi
postmodernizmin dhe operén; trajton operén si hapésiré kulturore
reflektimi mbi vdekjen dhe subjektin modern) shkon edhe mé tej, duke
treguar se opera shpesh shndérrohet né njé medium té privilegjuar pér
negocimin e pyetjeve metafizike mbi vdekjen, humbjen dhe kujtesén,
duke e lidhur késhtu analizén muzikore me teoriné kulturore dhe me
filozofité e mortalitetit.”

Jane Fulcher (muzikologe dhe profesore e spikatur pér “kulturén e re
historike té muzikés”, specialiste e muzikés franceze té shek. XIX—XX
dhe marrédhénieve midis muzikés, politikés dhe ideologjisé), nga ana
tjetér, u ka béré thirrje muzikologéve té pérgafojné njé qasje té
“historisé sé re kulturore”, né té cilén veprat muzikore lexohen
brenda strukturave mé té gjera shogérore, politike dhe simbolike, dhe
jo mé si artefakte autonome.®

Pra, théné té gjitha kéto, disertacioni i kérkimit shkencor mbi té cilin
mbéshtetet ky artikull i merr seriozisht kéto ndérhyrje teorike dhe i
shtrin ato né analizén e operés Dhoma, vepra e paré né llojin e késaj
gjinie e shkruar né njé mjedis post-socialist, bashkékohor.

Teza metodologjike gendrore éshté njéherésh e thjeshté né formulim,
por kérkuese né zbatim me pérgéndrimin se opera duhet trajtuar si njé
objekt né thelb ndérdisiplinor, ku teknika muzikore, dramaturgjia,
koncepti vizual dhe konteksti shogéror-kulturor ndérthuren né njé
rrjet té€ dendur dhe té ndérsjellé varésie. Kjo vepér pérbén njé prové
vecanérisht té fugishme pér njé qasje té tillé, pasi tematika e saj
(burgosja ekzistenciale brenda njé hapésire té kufizuar) fton lexime
psikologjike, filozofike dhe sociologjike, ndérkohé gé gjuha
kompozicionale imponon njé nivel té larté analize teknike.

2. Opera shqgiptare pas realizmit socialist: thyerja e kornizés
Brenda historisé sé operés shqiptare, Dhoma pérfagéson njé shképutje
té garté dhe té vetédijshme nga modeli estetik i deriatéhershém.
Prodhimi tradicional operistik né Shqipéri, pér dekada té téra, u
formua mbi gjuhé muzikore me bazé té géndrueshme tonale, rréfim i
drejté dhe i tejdukshém narrativ, si dhe funksion hapur didaktik e

* Nicholas Till, ed., The Cambridge Companion to Opera Studies
® Linda Hutcheon, Opera: The Art of Dying
® Jane F. Fulcher, ed., The Oxford Handbook of the New Cultural History of Music
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ideologjik. Né kundérvénie me kété paradigmé, vepra e Ermir
Dérgjin-it i nénshtrohet njé procesi sistematik dekonstruktimi té
kétyre pritshmérive.

Opera braktis sintaksén diatonike-tonale né dobi té njé gjuhe fort
kromatike, me prirje seriale, e cila lidhet ngushté me horizontin
filozofik—ekzistencial té libretos. Veté libreti, i ndikuar drejtpérdrejt
nga mendimi ekzistencialist, nuk ndérton mé njé narrativé heroike
clirimi, por artikulon njé gjendje “burgosjeje” psikologjike, ku
“dhoma” €shté po aq hapésiré mendore sa edhe hapésiré fizike.

Teksti mbéshtetet né dramén No Exit (Pa dalje) té filozofit Jean-Paul
Sartre’ dhe pérshkruan ményrén se si tre personazhe té vdekur
gjenden té mbyllur né njé dhomé né ferr, pa pasgyra dhe pa asnjé
mundési arratisjeje. Gradualisht ata kuptojné se nuk ka nevojé pér
torturé fizike: ata do té torturojné njéri-tjetrin pafundésisht pérmes
gjykimit, déshirés, turpit dhe varésisé sé ndérsjellé. Né thelb, pérgohet
ideja e njohur sartreane se ferri jané té tjerét: pra, njeriu gjendet i
ngecur brenda ményrés se si té tjerét e shohin, por edhe brenda
refuzimit té vet pér té marré pérgjegjési pér liriné dhe zgjedhjet e tij.
Né kété kontekst, teknika seriale funksionon si njé mjet artikulimi i
ankthit, rrotullimit ciklik dhe pamundésisé sé njé zgjidhjeje
pérfundimtare. Ndérprerja me traditén éshté, pér pasojé, dyfishe:

e né planin muzikor, pérmes braktisjes sé tonalitetit funksional
dhe pérgafimit té njé etosi dodekafonik;

e né planin ideologjik, pérmes zhvendosjes sé vémendjes drejt
vetédijes individuale, ambiguitetit dhe pasigurisé morale, né
vend té njé teleologjie kolektive.

Kjo lévizje e rreshton operén “Dhoma” me prirjet mé té gjera
moderniste dhe postmoderniste té shekullit XX (serializmi i
Schoenbergut, atonaliteti me ngarkesé té theksuar psikologjike i
Bergut, si edhe eksperimentet e mévonshme postseriale), por e bén
kété nga njé pozité specifikisht shqgiptare, e shénjuar nga pérvoja
historike e izolimit dhe tranzicionet e vrullshme pas viteve 90.
Pikérisht ky shkrim i dyfishté (njékohésisht lokal dhe
shumékombétar) e kthen operén né njé objekt veganérisht té pasur si

" Jean-Paul Sartre ishte filozof, shkrimtar, dramaturg dhe njé nga figurat kryesore té
ekzistencializmit francez. Ai argumentonte se njeriu €sht€ “i dénuar t€ jeté i liré™:
nuk ka thelb té paracaktuar, por ne e ndértojmé vetveten pérmes zgjedhjeve tona,
prandaj jemi plotésisht pérgjegjés pér to dhe pér pasojat
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pér analizén muzikologjike, ashtu edhe pér qasjet kérkimore né
shkencat shogérore.

3. Premisé metodologjike

Njé ndér lévizjet teorike mé té réndésishme té kétij studimi éshté
vendimi pér ta shképutur analizén e teknikés kompozicionale nga
ndarja tradicionale e formés operistike né akte, skena dhe numra. Né
literaturén shqiptare nuk ekziston njé praktiké e tillé studimi, gjé gé
pérbén njé risi dhe gjithashtu, shtron rrugé pér vazhdimesi.

Né vend qé ¢do “numér” té trajtohet si njé njési e vet€mjaftueshme,
analiza ndjek logjikén e brendshme té proceseve kompozicionale
seriale/dodekafonike dhe celulat muzikore, té cilat shtrinen pértej
kufijve formalé klasiké.

Carl Dahlhaus ka theksuar se teknikat kompozicionale jané
pérgjegjése pér kohezionin e brendshém té njé vepre muzikore,
pavarésisht konfigurimit té saj té jashtém formal. Edhe Theodor W.
Adorno, né shkrimet e tij mbi operén dhe muzikén e re, ngul kémbé
se muzika nuk éshté thjesht mbéshtetje pér tekstin dhe skenén, por njé
bartése autonome pérmbajtjeje intelektuale dhe emocionale.
Gjithashtu Carolyn Abbate, né veprén A History of Opera,
paralajméron se skemat tepér té ngurta strukturore mund té fshehin
ményrén se si procedurat teknike gjenerojné kuptime qé shkojné
pértej etiketimeve formale. Né té njéjtén linjé, Julian Johnson
argumenton se analiza e teknikés kompozicionale shpesh nxjerr né
pah njé “rréfim” muzikor, i cili pérshkon dhe tejkalon kufijté
konvencionalé duke mbartur njé peshé té konsiderueshme filozofike.®
Duke u mbéshtetur né kété kontekst kéndvéshtrimesh té studiuesve
dhe kritizieréve mé té njohur té fushés operistike, strategjia analitike

& Carl Dahlhaus éshté njé nga figurat gendrore t& muzikologjisé historike gjermane,
i cili e koncepton veprén muzikore si njé strukturé autonome ku teknika
kompozicionale dhe historia e ideve muzikore jané té pandashme. Pikérisht mbi
kété autonomi estetike ndérton Theodor W. Adorno kritikén e tij teorike: pér té,
muzika “e vértet€” nuk éshté zbukurim, por njé formé mendimi shoqgéror té
ngurtésuar né strukturé, ku disonanca dhe kompleksiteti pasqyrojné konfliktet e
shoqérisé moderne. Carolyn Abbate, duke u nisur nga ky trashégim, e zgjeron
véshtrimin duke e zhvendosur fokusin nga partitura drejt zérit, rréfimit dhe
performanceés, duke argumentuar se muzika — sidomos opera — nuk kuptohet vetém
si tekst autonom, por si ngjarje e gjallé ku historia, trupi dhe skena béhen po aq té
réndésishme sa edhe analiza formale.
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gé kam adoptuar pér kété opera nuk nis nga ndarjet formale
tradicionale, por nga tre nivele té ndérlidhura:

1. Linjat vokale, té shqyrtuara si projeksione lineare té proceseve
seriale dhe motivike;

2. Indi orkestral, i studiuar si njé fushé e shtresézuar seri
dodekafonike, rreshtash té pjesshme dhe teknikash teksturore;

3. Sonoritetet vertikale, té trajtuara si njé dimension mé vete i
organizimit harmonik dhe koloristik.

Kjo ndarje trefishté mundéson vézhgimin e ményrés se si “skeleti”
teknik i operés mbéshtet pérmbajtjen e saj dramaturgjike dhe
psikologjike, né vend gé té supozohet apriori se forma éshté ajo gé e
shpjegon teknikén.

4. Intersubjektiviteti, pushteti dhe rolet shogérore: njé
analizé psikosociale e personazheve
Opera né fjalé mund té lexohet si njé laborator shogéror né miniaturé,
ku katér individé vendosen né njé hapésiré té mbyllur dhe detyrohen
té pérballen njékohésisht me veten dhe me njéri-tjetrin. “Dhoma”
shndérrohet né njé model mikrosocial té ferrit, ku marrédhéniet,
véshtrimet, faji dhe pritjet shogérore prodhojné vuajtie mé me
efikasitet sesa ¢cdo formé torture fizike.
Pra, né vend té flakéve dhe demonéve (si¢c do té pritej né njé
imagjinaté tradicionale té ferrit) na paragitet njé sistem
marrédhéniesh: izolimi, mungesa e objekteve personale, mungesa e
pasqyrés, prania e njé shérbétori té ftohté e jopersonal dhe tre individé
té tjeré (pra, e téré fabula rrotullohet mes kétyre 4 personazheve) té
mbyllur né njé lojé té pafund té vézhgimit, gjykimit dhe veté-
justifikimit. Kjo e zhvendos veprén operistike drejt njé studimi
psikososial mbi fajin, identitetin, liriné dhe kufizimet strukturore.
Garseni éshté boshti i thyer i kétij universi: i zhveshur nga atributet e
tij shogérore dhe i tmerruar nga mungesa e ¢do “pasqyre”, ai
detyrohet té pérballet me burracakériné e vet, me déshtimin e modelit
tradicional maskulin dhe me brishtésin€ e tij morale. Pér t&, “ferri”
éshté pamundésia pér té kontrolluar ményrén se si shihet, njé rénie
radikale nga roli i “burrit t€ fort€” dhe veté—legjitimues. Né kah té
kundért géndron Shérbétori, njé funksionar burokratik i ftohté, gé
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zbaton rregulla pa dhéné shpjegime dhe mishéron njé sistem anonim,
i cili administron trupa dhe fate duke mbetur krejtésisht indiferent
ndaj botés sé brendshme.

Inesi hyn si subjekt feméror i kthjellét, agresiv dhe pa ndjenjé faji té
rreme: ajo refuzon statusin e viktimés, pranon mizoriné dhe aftésiné
manipuluese, duke ekspozuar hipokriziné e normave gjinore. Ndryshe
nga ajo, Estela shtypet nga presioni i imazhit shogéror: e pérndjekur
nga faji, ajo ngjitet pas fasadés sé nénés e bashkéshortes sé pérsosur,
ndérsa brendshém pérjeton turp dhe vetépércmim.

Sé bashku, kéta personazhe déshmojné se ferri nuk éshté njé vend,
por njé strukturé marrédhéniesh, né té cilén njerézit kthehen né
instrumente torturimi pér njéri-tjetrin.

5. Serializmi orkestral dhe hapésira tekstuale

Nése zérat bartin drejtpérdrejt narrativén psikologjike, orkestra krijon
mjedisin (akustik dhe simbolik) brenda té cilit kjo narrativé shpaloset.
Né rastin konkret, momneti i hapjes sé késaj vepre, vémendja
analitike pérgendrohet sidomos tek instrumentat e hargeve, ku shpesh
ndérthuren seri té plota dhe teknika kompozicionale té servie té
tingujve muzikoré té pjesshém dymbédhjetésh.

NQs do té mé lejohet njé paralelizém (t& lidhim muzikén me shkencat
shogérore), kjo tekniké kompozicionale (serializém orkestral) mund té
lexohet si metaforé akustike e kompleksitetit shogéror t¢ modernitetit
té voné: rregulla dhe sisteme té shumta bashkéjetojné, heré pérputhen,
mé shpesh pérplasen, por megjithaté prodhojné njé mjedis té koherent
(edhe kur éshté thellésisht disonant). “Dhoma” e késaj opere nuk
éshté thjesht njé hapésiré fizike me katér mure; ajo shndérrohet né njé
rrjet té€ dendur urdhrash t& mbivendosur, prej té cilit personazhet nuk
arrijné té clirohen lehtésisht.

6. Gjetjet dhe diskutimi: Ekzistentializmi, postmodernizmi dhe
kuptimi kulturor

Si¢ u vérejt dhe mé sipér libreti i operés “Dhoma” éshté themeli i
fugimishém nga motive té garta ekzistencialiste. Gjuha muzikore
kromatike dhe seriale i amplifikon kéto tema, pikérisht duke
shmangur kadencat tradicionale pérmbyllése dhe gendrat e
géndrueshme tonale. Harmonia mbetet né njé gjendje tensioni té
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pandérpreré; pérséritja nuk sjell zgjidhje apo getésim, por e thellon
mé tej ndjesiné e bllokimit dhe té robérisé sé brendshme.

Né kété prizém, opera lidhet ngushté me prirjen e pérgjithshme té
operés postmoderne pér té véné né dyshim metanarrativat dhe
identitetet e fiksuara. Né vend qé té ofrojé njé rréfim linear me
pérfundime té garta morale, “Dhoma” shpalos jetén e brendshme té
thyer té protagonistéve té saj.

Ashtu si¢ véren Hutcheon, opera zotéron njé aftési té vecanté pér ta
véné né skené vdekjen dhe krizén si hapésira té reflektimit kulturor;
né rastin konkret, “vdekja” nuk é&éshté vetém fizike, por thellésisht
ekzistenciale — vdekje e si%urisé, e rehatisé ideologjike, e subjektit té
vjetér té realizmit socialist.

Né té njéjtén kohé, vepra éshté rrénjosur thellé né pérvojén historike
shqiptare. Shképutja nga realizmi socialist, pérvetésimi i mjeteve té
reja _kompozicionale dhe fokusimi mbi hapésirén e brendshme
psikologjike pasqyrojné transformimet mé té gjera shogérore pas
viteve 1990: kalimin nga ideologjia kolektiviste drejt pasigurisé
individuale, nga izolimi kulturor drejt njé pérplasjeje té
menjéhershme e shpesh dezorientuese me modernizmin global. Né
kété kuptim, “Dhoma” mund té lexohet si njé arkiv zanor i
subjektivitetit postsocialist, ku tingulli ruan gjurmét e traumave,
pritshmérive dhe dyzimeve té késaj periudhe kalimtare.

Nga njé kéndvéshtrim i shkencave shogérore, opera nuk mund té
konsiderohet thjesht si njé eksperiment muzikor formal; ajo paraqgitet
mé tepér si njé rréfim mbi ményrat se si individét e pérjetojné
ndryshimin strukturor. Teknikat seriale, me rregullat e tyre té rrepta
dhe shkeljet e ndérgjegjshme, pasqyrojné tensionin mes normave té
trashéguara dhe déshirés pér autonomi personale. Hapésira e kufizuar
skenike béhet metaforé e kufizimeve té njé shogérie né tranzicion, ku
liria perceptohet njékohésisht si potencial dhe si pengesé. Po késhtu,
fragmentarizimi i linjave vokale pasgyron fragmentarizimin e veté
identitetit: subjekti postsocialist shfaget i copézuar, i pavendosur, i
detyruar té negociojé mes trashégimisé ideologjike dhe kérkesés pér
vetépércaktim né njé realitet té ri historik.

® Hutcheon, Linda, dhe Michael Hutcheon. Opera: The Art of Dying.
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7. Pérfundime personale

Ky artikull, vjen si pasojé e studimit tim 2-vjecar né kuadrin e ciklit té
treté té studimeve doktorale (né U.A. té tiranés) dhe kérkon té
argumentojé (sgurisht brenda njé kornize shumé té ngushté) se opera
“Dhoma”, si krijimtaria e paré bashkékohore mbas viteve 90,
pérfagéson né ményré té garté domosdoshmériné dhe rezultatin
konkret té njé gasjeje holistike, ndérdisiplinore né studimin e operés
bashkékohore. Nga njéra ané, kjo vepér ka kaluar njé lexim rigoroz
teknik pasi pa njé vémendje té imtésishme ndaj procedurave seriale
kompozicionale, gelizave motivike (vertikalisht dhe horizontalisht)
dhe shtresézimit orkestral, humbet thelbi i mjeshtérisé
kompozicionale té Dérgjinit. Nga ana tjetér, ndalimi vetém te teknika
do té ishte njé lloj tradhtie ndaj ambicies kulturore dhe filozofike té
veté operés. Vetém pérmes integrimit té teorisé sé muzikés me
historiné kulturore, filozofiné dhe studimet e performancés béhet e
mundur t€ kuptojmé se ¢faré “thoté” realisht kjo vepér pér
ekzistencén dhe historiné e operés moderne shqiptare.

Rasti i késaj vepre na sugjeron disa pérfundime mé té gjera si pér
metodologjiné e studimeve mbi operén, ashtu dhe pér dialogun
ndérmjet muzikés dhe shkencave shogérore:

Teknika seriale nuk éshté né vetvete e ftohté apo abstrakte; né duart e
kompozitoréve si Dérgjini. Ajo shndérrohet né njé mjet té fugishém
shprehés pér artikulimin e konfliktit psikologjik dhe atij shogéror.

Kjo do té thoté se serializmi nuk duhet lexuar vetém si sistem
konstruktiv matematik, por si “gramatiké” e re afektive. Tek Dérgjini,
zgjedhjet intervalore, ményra e fragmentimit té serisé, rikthimi
obsesiv i gelizave té caktuara, krijojné njé gjendje té vazhdueshme
tensioni dhe pasigurie, gé pasqyron krizén e shogérisé soné
postsocialiste. Pra, teknika nuk éshté géllim né vetvete, por mjet pér
ta pérkthyer né tingull ankthin, bllokimin, mungesén e gendrave té
géndrueshme té kuptimit.

Linjat vokale duhen lexuar si agjenté té rréfimit dhe subjektivitetit, jo
vetém si bartése té tekstit; sjellja e tyre intervalore dhe ritmike
kodifikon ményra té ndryshme té té genit.

Kétu theksohet se zéri nuk “shérben” tradicionalisht pér té shqiptuar
fjalét e libretit. Intervalet e médha apo té ngushta, zhvendosjet
papritur, pérséritjet obsesive, sinkopat ritmike, té gjitha jané shenja se
si personazhi e pérjeton botén: si e ndérpret veten, si ngec, si shmang
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kadencén, si refuzon zgjidhjen. Linja vokale, né kété kuptim, éshté
njé lloj “biografie e kondensuar” e subjektit, ku ményra e t€ kénduarit
béhet po aqg domethénése sa ajo gé thuhet.

Teksturat orkestrale mund té interpretohen si mjedise zanore, té cilat
pasqyrojné kompleksitetin dhe opacitetin e strukturave shoqérore
moderne.

Orkestra pérdoret si njé 1loj “arkitekture akustike” ku vendosen dhe
Iévizin personazhet. Shtresézimet disonante, transparenca dhe papritur
dendésimi sonor, grumbullimet timbrike q€ nuk ‘“shpjegohen”
menjéheré nga veshja melodike, krijojné ndjesiné e njé bote té
ndérlikuar, jo plotésisht té lexueshme — njé analogji e qarté me
shogériné moderne dhe post-sociale, ku strukturat e pushtetit, té
kujtesés dhe té ideologjisé nuk jané mé té ekspozuara hapur, por
veprojné si prani té padukshme né sfond.

Historité lokale kané peshé reale: vendosja e njé opere postmoderne
shqiptare né dialog me teoriné ndérkombétare pasuron té dyja anét,
duke treguar se traditat e konsideruara “periferike” jané té afta té
japin kontribute gendrore né debatet globale mbi operén dhe
modernitetin.

Kjo nénkupton se rasti i njé opere shqgiptare nuk éshté thjesht
“shembull ilustrues” i njé teorie t€ béré gjetké. Pérkundrazi, pérmes
specifikés sé saj historike, gjuhésore dhe estetike, vepra si ajo e
Dérgjinit i véné né prové veté kategorité teorike té formuara mbi
bazén e repertorit “qendror” europian. Né kété dialog, jo vetém opera
shqiptare fiton njé status mé té dukshém, por edhe veté studimet mbi
modernitetin operistik detyrohen té rishikojné premisat e tyre, duke
pranuar se periferité mund té prodhojné gendra kuptimi.

Né térési, kéto katér pika artikulojné boshtin konceptual té artikullit:
opera bashkékohore shqiptare, né rastin konkret vepra e Dérgjinit,
tregon se nuk kemi t€ b&jmé me nj€ “ushtrim teknik™ t€ izoluar, as me
njé imitim té vonuar t¢ modeleve peréndimore, por me njé formé té
ngjeshur reflektimi estetik mbi gjendjen psikologjike dhe shogérore té
subjektit postsocialist. Teknikat kompozicionale seriale, zéri, orkestra
dhe konteksti lokal punojné sé bashku si katér dimensione té sé
njéjtés pyetje komplekse: se si mund té pérkthehen né tingull
pérjetimet e frakturés historike, té tranzicionit, té traumés dhe té
kérkimit pér njé identitet té ri? Duke e trajtuar teknikén si shprehje,
vokalin si subjekt, orkestrén si mjedis shogéror dhe historiné lokale si
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burim njohjeje, analiza arrin né pérfundimin se kéto vepra nuk duhen
lexuar thjesht si “produkte kulturore kombétare”, por si kontribute té
plota né kuptimin bashkékohor té operés dhe té modernitetit muzikor.
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